war

: -Nachdem das Horror-Genre in

den 2010er Jahren dominier

' von Spukgeschichten
und psychologischem Horror,
schlug vor zwei Jahren die fiir
ein Mikrobudget produzierte
Slasher-Sensation Terrifier 2
in eine ganz andere Kerbe, und
zwar mit der frisch gescharf-
ten Axt. Wahrend sich die Scre-
am-Reihe lingst in der Ironie
ihrer eigenen Metaebenen ver-
heddert hat, besinnt sich der
aus dem Spezialeffektgewerbe
stammende Filmemacher Da-

Die blutige Riickkehr d‘e“

mien Leone zwar augen-
zwinkernd, aber ansonsten
vollig unironisch auf das, was
den Slasher-Horror in den
Achtzigern so beliebt gemacht
hat: kreative Kills, handge-
machte Effekte, ein kompeten-
tes Final Girl und mit Art the
Clown einen ikonischen Killer,
der sich hinter seinen pro-
minenten Vorgingern Jason
Vorheers, Freddy Krueger, Mi-
chael Myers und Leatherface
nicht verstecken muss. Jedoch
tut man Leone und den inzwi-
schen drei Terrifier-Filmen
unrecht, wenn man sie auf ihr
nostalgisches  Traditionsbe-
wusstsein oder das von ihnen
veranstaltete Splatter-Spek-
takel reduziert. Denn iiber die
auBerst gelungene Wiederauf-
fiihrung einer vergangenen
Horrorira hinaus liegen die
Filme mit dem Finger am Puls
dieser sehr chaotischen Zeit.
REKORDER wagt einen Erkla-
rungsversuch.

Von Peter Vignold
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Im Oktober 2024, wenige Wochen vor
Halloween, kam es in den US-amerika-
nischen Kinos zu einem Duell der Kil-
ler-Clowns. In der einen Ecke die 200
Millionen US-Dollar schwere Fortset-
zung eines der erfolgreichsten Filme
mit R-Rating der Filmgeschichte Joker:
Folie a Deux (2024, Todd Phillips), aus-
gestattet mit zwei ,Oscar“-pramierten
Stars in den Hauptrollen und dem fiir
einen Superheldenblockbuster aus dem
Hause Warner iblichen Marketingbud-

get in dreistelliger Millionenhéhe. In"’

der gegeniiberliegenden Ecke das eine

Woche spiter gestartete Horrorsequel

Terrifier 3 (2024, Damien Leone), unab-
hangig produziert fiir ein geschatztes
Budget von 2 Millionen Dollar einer Rei-
he, die vor allem fiir ihre exzessiven, na-
hezu ausschlielich mit practical effects
realisierten Gewaltszenen beriichtigt.
Wahrend Joker: Folie & Deux, begleitet
von iiberwiegend vernichtenden Kriti-
ken und weit hinter den Erwartungen
des Studios zuriickgebliebenen Ticket-
umséatzen, am darauffolgenden Wochen-
ende bereits einen 77-percent-drop an
den US-Kinokassen einstecken musste,
landete Terrifier 3 aus dem Stand an der
Spitze der US-Kinocharts, spielte bereits
am Startwochenende mehr als das zehn-
fache seiner Produktionskosten wieder
ein und verdrangte DCs Killerclown
mit seiner jahrzehntelangen Medienge-
schichte auf die hinteren Range. Hinzu

3

in The Hollywood Reporter zahlreiche
Minderjahrige Zutritt zu Vorstellungen
des ohne Alterspriifung veréffentlichten
Films verschafft haben sollen, indem sie
in Multiplexkinos Tickets fiir den zeit-
gleich laufenden Animationsfilm The
Wild Robot erworben und nach Beginn
der Vorstellung des Saal gewechselt
haben. Um es kurz zu sagen, egal ob alt
oder jung, alle lieben Art the Clown - zu-
mindest abgesehen von denjenigen, die
partout nicht verstehen koénnen, wie-
‘§so man fiir eine derartig ilibertriebene
Schlachtplatte ohne Sinn und Verstand
JGeld ausgeben wolle. Eine Diskussion,
die all denen mehr als vertraut sein
diirfte, die seinerzeit die unmittelbaren
Folgen der ZDF-Reportage Mama, Papa,
Zombie ausbaden mussten.

Tatsichlich kann man Leones Debiit-
Langfilm Terrifier aus dem Jahr 2016
orwerfen, dass die Handlung des fiir
unter 50.000 Dollar produzierten Strei-
fens lediglich als hauchdiinner Vorwand
dafiir herhilt, in grafischem Detail zu
zeigen, wie Art der Clown eins seiner
weiblichen Opfer langsseitig durchsigt
- mit der Handsage, wohlgemerkt. Terri-
‘fier war nicht der erste Auftritt von Art,
der bereits in Leones fritheren Kurzfil-
men auftauchte, aber der erste Einsatz
von Schauspieler David Howard Thorn-
ton, der den Killerclown aus dem Stand
auf Augenhohe mit Robert Englunds

komrht, dass sich laut einem Bericht )

Freddy Krueger hob. Beeindruckend ist
das vor allem deshalb, weil Art in seiner
Eigenschaft als auf die Stummfilméara
verweisender, pantomimisch kommuni-
zierender Clown auf dem Papier mehr
mit den stummen Bedrohungen aus Hal-
loween oder den Freitag, der 13.-Fortset-
zungen gemein zu haben scheint, als mit
dem geschwitzigen Narbengesicht aus
den NightmareFilmen. Was aber das
Gesamtpaket schauspielerischer Aus-
druckskraft angeht, schopft Thornton
aus dem Vollen und deckt die volle Band-
breite zwischen urkomisch und zum
Fiirchten ab, ohne dafiir auch nur eine
einzige Dialogzeile zu benétigen. Das
wird spatestens mit dem Sequel Ter-
rifier 2 deutlich, das nach dem durch-
schnittlich kurzen Auftakt der Reihe
mit einer Laufzeit von iiber zweieinhalb
Stunden auf der Matte stand.

Wahrend der erste Spielfilmauftritt von
Art noch grofitenteils unter Ausschluss
einer breiten Offentlichkeit stattfand,
machte Terrifier 2 bei seinem US-Kino-
start im Sommer 2022 einen Lirm, der
bis nach Deutschland zu horen war.

Und mitten in diese
Stimmung platzt nun
Art der Clown, der
einer Art und Weise
menschliche Koérper
zerstort, die man lange
nicht auf der Leinwand

gesehen hat.

Dieser erinnerte an den Hype, der um
die Jahrtausendwende herum The Blair
Witch Project begleitete, und auch wenn
dieser ein ungleich hoéheres Einspiel-
ergebnis verbuchen konnte, wurden Art
der Clown und Terrifier 2 iiber Nacht
zu kulturellen Phinomenen. Nicht un-
schuldig daran diirfte mit Sicherheit die
inzwischen legendire ,Schlafzimmer-
Szene” sein, fiir deren Fertigstellung der
Filmemacher erfolgreich den Weg des
Crowdfunding wahlte und die in der Aus-
fuhrlichkeit ihrer Gewaltdarstellung in
einem fiir das Kino produzierten Low
Budget-Film sicherlich einzigartig sein
diirfte. Aber ist es nur die exzessive Ge-
walt der Filme, denen es zu verdanken
ist, dass aus Art der Clown inzwischen
ein beliebtes Cosplay und ein kauflich
zu erwerbender Operator fiir das Video-
spiel Call of Duty geworden ist? Oder ist
hier vielleicht mehr im Spiel? Um das zu
verstehen, lohnt ein Blick in die Filmge-
schichte.

Das Horrorgenre ist dafiir bekannt, zu
verschiedenen Zeiten verschiedene Sor-
gen und Angste zu verarbeiten, die uns
Menschen vermeintlich umtreiben. Sei
es eine von Frankenstein bis zum etwas
moderneren ,Handy-Horror“ zum Aus-
druck kommende Skepsis gegeniiber
neuen Technologien oder die von Dracu-

la bis Alien immer wieder durcherzihl-
te Warnung vor einer zu ungeziigelten
Sexualitét, der hirnlose Konsumerismus
der Zombies, die nur noch verzehrenund:*
sich verbreiten wollen, oder eben die un-
aufhaltsamen Slasher-Killer der nihilis-
tischen Siebziger und der reaktionaren
Reagan-Ara - irgendwas ist immer, was
uns in Angst und Schrecken zu verset-
zen vermag. Dass Horror nicht nur um
Schock und Grusel willen schockt und
gruselt, zadhlt zu den altesten Erkennt-
nissen von Literatur- und Kulturwisseng
schaft. Stattdessen kann Horror iibelb
haupt nur schocken-und gruseln, weny
er mit dem spitzen Finger auf eine dieser
Angste presst, die entweder in einer be+%
stimmten Gegenwartskultur besondérs
relevant oder aber so allgemeingiiltig
sind, dass sie zeitunabhingig ihre Wir-
kung entfalten. Dass im Slasherfilm der
achtziger Jahre vor allem voreheliche
Promiskuitdt und der Missbrauch von
Freitzeitdrogen mit besonders kreativer
Totung bestraft wurden und die einzige
Uberlebende regelmiBig diejenige war,
die sich von solcherlei verwerflichen
Aktivitaten fernzuhalten
wusste, wird einigerma-
B3en selbsterklirend vor

dem Hintergrund der
von den Reagans ausge-
rufenen neuen Keusch-
heitsverordnung im Zuge *
der AIDS-Krise und dem %
berithmt  gewordenen '
Slogan der First Lady,
»Say No to Drugs”.

Der Slasher-Killer der -
Achtziger’ist also in dem
Sinne reaktiv bzw. reak-
tionir, indem er wieder

einer biblischen Strafe.

fiir 6rd§ng sorgt, gleich

In Freitag, der 13. und

den folgenden Sequels ist

‘ Rache das urspriingliche
Mordmotiv, und das gilt auch fiir Night-
mare. Im Gegensatz dazu gilt es als eine
der hervorzuhebenden Qualitaten der
(frithen) Halloween-Filme, den stummen.
Killer Michael Myers einer solch offe.n-
sichtlichen Motivation 2zu berauben,

}

und spitere Erklarungsversuche wie
der von Rob Zombie in seinem Remake
stieflen eher auf Ablehnung. Es ist die
Ablehnung einer solchen Erklarung, die
den Reiz von Michael als ,das pure Bose”
ausmacht, so der Konsens.

Was Art den Clown angeht, steht eine
Erklarung fiir sein Erscheinen bislang
ebenfalls noch aus, und auch wenn Ter-
rifier 3 eine narrative Fihrte in Rich-
tung damonischer Besessenheit auslegt,
bleibt seine innere Motivation unklar.
Schauspieler Thornton beschrieb seine
Figur unlingst als ,Anti-Clown", dessen
einzige Aufgabe die Verbreitung von
Schmerz und Leid zu seiner eigenen sa-
distischen Belustigung sei, und das mag
als Erklarung fiir einen ikonisch gewor-
denen Filmbosewicht sicher voll und
ganz ausreichen. Was es nicht erklart, ist
der Zeitpunkt, zu dem aus einem zuvor
relativ unbekannten Horrorclown ein
internationaler Star wird. Aber wenn
man genauer hinschaut, stellt man fest,
dass Terrifier 2 unter der Haube mehr
mit dem Nihilismus des New Hollywood

_vipeo: i I

; gemeinsam hat alg mit den reaktion-
i ;Ie:;lalyiis};erg der Achtziger. Das neue
2 00d, das in den spiten S i-
ggrn gelnen_ Anfang nimmt und ﬁb(eer(fltlizita

=3 1e_b21ger hlnweg das Filmemachen ne
“rerfindet, ist von einer beeindruckendeu
:ﬁ_usweglosigkeit gekennzeichnet, din
.sich vor allem darin ausdriickt, d;,s a,r:
de al-le tot sind - Bonnie & C’lyde die
SY_Riders, Kowalsky;: sie alle ha,ben
eine u%{unft. Die-Filme dieser Zeit sind
st.ler cher. Ausdruck einer Zeit, in

r die U A"von einer traumatisc},len
'morduﬁ glgé]a,chste t?,umelt von der Er-
oA Annedys uber den Vietnam-
45 » das ttg at auf Martin Luther
--AIng, Jr, bis hin »ur Olkrise und dem
-_.V_yatergate‘-s_kandal, nach dem nicht ma]

“die Situation eine ginzli
s@ber deshalb nicht wgnige;‘d}scaltlrllﬁgrr‘:
N 022 erholte sich die Welt gerade noch
von ‘_den in jeglicher Hinsicht verheeren-
en Folgen der Pandemie, die Usa steck-
ten dariiber hinausg noch in der Schock-

ftztnach vierjihriger Auszeit auf der
Unglaggbank'seine zZweite Amtszeit an
mrlln Ari‘ltl;tgen (151 diese Stimmung platz.t
er Clown, der in einer Art
. own, und
Weise menschliche Koérper zerstort, die

man lange nicht auf der Lei
einwand gese-
hen hat. Zwar hat das Subgenre dengsg-

. des ,Kriegs gegen d
Terror“ den Weg dahin geebnet, fber deifal

sglngr Unerklarlichkeit, seiner undurch-
sichtigen Motivation, vor allem aber s(;'-
ner Unaufhaltsamkeit und der Tenden :
immer Wiederzukommen, den gesa, Z,
meltfzn Krisen der frijhen 2020er Jahrr’n
So smd_ die Terrifier-Filme zwar nac?l.
AugBen eine sehr wiirdevolle Verbeugun
:ggr(i(\an; dSlasClier-Horror der Achtzigef
] I't der Clown ist in j insicht
ein Kind unserer Zeit. So Jv?/girels—nl?:rll(;}:
guent, Tel.'rfier 2 mit der Wiedergeburt
les voq Final Girl Sienna nur kurzfris-
ltlg besiegten Horrorclowng enden zu
ha:ssen, und au_ch der dritte Teil lasst da-
ingehend keine Fragen offen: Art will
return._ Dfar Schrecken nimmt kein Endle
Tut er ja im wahren Leben auch nicht .

79



